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	   	   	   	  他们去皇宫剧院	   –	  一家改建的大影院	   –	  观看歌剧。他们之间有一股引力，相互绕着对
方转。他们窃窃私语。他说乐队里有三角铁这种乐器，她说没有。她是音乐学院三年级的学

生，而他连乐谱都不识。但是演奏了一百小节之后，她不情愿地细声承认，“对不起，你说

对了。”	  
	   他走进巴黎歌剧院，希望买到一张便宜座位的票。他排在长长的队伍里。当他靠近售票

窗口时，他看到一则告示：留下的唯一选择是靠近舞台的（前排）座位	   –	  四百法郎。四百
法郎呀！他看着口袋里的那沓钞票。“我难得在巴黎。”	  就四百法郎。	  

在他们那性欲受到压抑的学校的食堂里，约翰紧挨着盖里坐下。他察觉在盖里和他们桌

上的女服务员菲莉斯之间有一股情欲涌动着。盖里的眼睛直盯着她，而且跟她说起话来比跟

其他任何人说话更细声细气。盖里直等到考试结束，结业式行将举行之时，才约菲利斯和他

出去。他们在城里碰面，远离学校的眼睛。他们跳舞，看电影吗？他们在旅馆过夜，还是和

她的一个朋友过夜？他们第二天还在一起过吗？约翰正在四合院里等待开饭的钟声响起，这

时菲利斯急冲冲地赶来，迟到了，急急忙忙找到工作服穿上。	  
	   晚饭后，约翰还在四合院里聊天，这时他看见盖里垂头丧气地从钟楼下面的通道走来。

他通常步履轻盈，可今晚却显得疲惫，且变了模样。他对约翰说，“进来跟我聊聊。”他们走

进盖里用作书房的那个小间。约翰感觉到发生了什么事情，但他觉得不好涉说。他对盖里说	  
–	  可他不知道盖里是否在听	   –	  他已听到许多有关歌剧的消息，而且想去看一场。“明年他们
将上演唐·乔凡娜。据说会演得很出色,	  届时我会再过来。我想我会去看的。”	  盖里抬起头
说，“我自己也颇感兴趣。我会跟你一起来。”	  
	   	  
	   约翰已经结婚一年了。在他妻子生日，也是他们结婚周年纪念日的那天，他给了她“特

里斯坦和伊素尔达”*	  一剧的（德国乐队指挥）福特万格勒灌制的唱片。他们坐在火炉前，
听着第三幕的戏文。她坐在一张深的扶手椅里，仔细看着歌词，他紧挨着她。他们正听着特

里斯坦临终冗长寂寞的独白。	  
	   他因剑伤，因缺少伊素尔达的救治，因剧作家把他描绘成在不能再掩藏爱情的那一刻勇

于拥抱黑暗、黑夜和死亡的人而正在死去。	  
	   他们听着他的怒吼，这时牧笛声转而表示航船到达；他们在想象中注视着他撕松绑带，

在耀眼的阳光下血流满地，趔趄踉跄。他们听到他的情人呼叫他的名字，接着奇迹发生了。

音乐缓慢到了奄奄一息之人的节律，反复回荡，现实生活几星期，舞台之上几小时，缓慢到

了这一刻，他们听着同样的音乐相互在对方身上认出自己的情侣，认出他们共同的命运。特

里斯坦吟唱着他的最后一个歌词：	  
伊素尔达。	  
听者的眼里充满了泪水。他们久久不忍换上最后一面唱片。	  
	  

	   巴黎歌剧院里座位十分舒适。我们的旅游者穿着从小箱子里取出来的衣服，与穿着高雅

的人们摩肩接踵，觉得有点寒酸。但是黑暗遮掩了他们之间的差别。他觉得，和周围任何一

个人一样，他也知晓(莎士比亚和威尔地剧中的人物)福斯塔夫。他知道莎士比亚，他知道威
尔地，他是精神贵族中的一员，看得出演出的每一个细微的差别。所以，小泽征尔（日本乐

队指挥），尽你所能吧，他思忖道，别理会剧院里某楼座高处发出的嘘叫声，因为因怨恨和
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嫉妒而喝倒彩者大有人在。	  
	  
	   皇宫剧院里演出(理查德·施特劳斯的歌剧)纳克素斯岛的阿里阿德涅。阿拉贝拉，一张
德干公司出品的旧唱片里的女高音歌唱家，站在楼梯底端梦呓：	  
	   当意中人到来之时…	  
	   墨尔本公主剧院上演‘银玫瑰骑士’，玫瑰骑士的蒙羞，	  放弃和幸福的狂喜曲，在黑暗
降临到产生它的文明社会时响起，三个女人的声音交织在一起。	  
	  
	   约翰还没有结婚，正热恋着一位朋友的妻子。在歌剧中大多数事情都叙说了。约翰	  
·福斯塔夫爵士怎么样呢？	  
	   愿主人福特到了极乐世界。	  
	   他希望朋友死去。不，他不，他否认这个想法，他从来没有这样的念头！他希望这样，

但是他不知道如何使之成为现实。他那时不是歌剧里的人物，是不是？	  
	  
	   他和他朋友的妻子之间存在着一种感情，但是他们还没有相互表白。他自己都还没有承

认有这种感情。一天晚上，他们正在听(意大利歌剧)奥泰洛（故事取自莎剧奥赛罗），那出
可怕的歌剧；他的座位离她的很远。奥泰洛正在演唱，他的嫉妒，他的疯狂被唤起了；她看

着约翰说，“到我傍边来。”他站起来，感到没力气，这时那位化妆成黑人的意大利演员，唱

着他高尚的曲子：	  
	   再见了，幸福的怀念…	  
	   他自己一直远离的那些情感正在他内心涌动；他坐在她脚边的地板上。她抚摸着他的脸，

然后握住他的手。“我们有麻烦了，”她说，“我们真的处于困境。难道你没看出来吗？”	  
	  
小泽征尔指挥得很出色，尽管嘘声不断，但是他的福斯塔夫角色，虽然他仔细研究过这个角

色，还是带着尚未醒悟人的语气。这是一种坚定的语气，仍处于成熟的早期。他已自我放纵，

做出各种肢体语言和笨拙的行动。但是仙后在导演的怂恿下，表现出该如何处置。她第六场

开头的台词是说给奎克利女爵士听的，她自己则留在远处，直到福斯塔夫数完半夜钟声，情

欲亢奋，觉得可以满足两个而不是一个女人的需求。	  
	   这会带来双倍的乐趣！	  
	   仙后缓慢地，非常缓慢地出现在舞台上。她妙不可言，令人震惊。她是黑人，没有化妆。

她黑黑的，穿着一身深红色的紧身衣服，赤着脚，披着一件拖地的红色斗篷。她走到斜坡的

顶端，出现在观众面前，然后走下斜坡，来到观众之中，一个从黑夜中走来的人。没有理会

橡树下的那个胆小鬼，她缓慢地，非常缓慢地走到前面，在耀眼的白色灯光下，浑身通红，

唱呀唱…	  
	  
	   约翰正照料着孩子们，因为他妻子不在。男孩在幼儿园。女孩在后面院子的沙坑里玩沙。

他妻子说，孩子们受父母无意识中思想的影响；而他对此则持怀疑态度。他从后门望出去看

着女儿。她全神贯注地在玩；他可干几分钟他自己的事情。他拿出特里斯坦和伊素尔达歌剧

的唱片，因为它使他入迷	   –	  而且使他不能忘怀。他从未经历过这种高强度的激情，因而，
自从他对此乐曲有所反应以来，他心里一定有以同样方式跃跃欲试的潜在念头。但事情还没

有发生。什么，或者谁，会促发它呢？这种危险使其更加迷人…	  
	   小心！	  
	   特里斯坦和伊素尔达在河岸的花丛中慢慢地沉没下去，祈求黑夜的降临，准备不顾一切

殉情。约翰一个人在家，知道他正在颤抖。歌剧演员唱到他为他妻子写在歌词本封面上的几
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行歌词：	  
	   心连心，唇贴唇…	  
	   我们生死永相随…	  
	   这些话使他不安。他爱他的妻子，尊重她，知道她对他忠贞，尽管他有过错和不忠的行

为，他也知道他所追求的极度兴奋和她所追求的明智的、微妙的亲昵将永远不会同时发生。

说到底，这是徒劳无益的追求，而且他们俩都清楚这一点。他想逃避。	  
	   这对相互痴迷的情侣，听到侍女布蓝甘妮的警告，自问他们是否应该留神。特里斯坦愿

意死。死亡可以夺去他的生命，但是他的爱是永恒不朽的。伊素尔达想知道他是否不在那儿

了：他们现在还是特里斯坦‘和’伊素尔达，还没有完全融为一体，但是已为…所连结。	  
	   下一乐段使约翰感到很有趣，因为乐段让他觉得很奇怪，一对临终的恋人竟然大段大段

地讨论起简单的连词	   –	  连接词“和”来。特里斯坦“和”伊素尔达。就在这段讨论即将结
束，乐队的琴弦发出性爱的颤音之时，约翰听到他女儿在门口大哭。她该死，他想，她竟然

在这个时候嚎啕着过来。“亲爱的，过来，”他大声说，并冲出厨房。她弄痛了手指。他吻了

吻她的手指，替她揉了揉，就把她抱回客厅，此时客厅里男高音和女高音正完全沉湎于对方，

那个简单的连接词“和”字正迅速地消失在他们的，也是(剧作家)瓦格纳的，激情之中。乐
曲带来的诱人的念头拥着他，就像他已拥着他女儿一样，回到那个遥远的异国他乡，几个世

纪之前这个地球另一边的（故事发生地）康沃尔。虽然小女孩还在他怀里，他的思想却在乐

曲，他的眼睛看着歌词，等待着在塔楼瞭望的伊素尔达的侍女提醒东方欲晓的那一刻：	  
	   小心！小心！	  
	   约翰的女儿不喜欢眼前发生的事情。就在来自塔楼的警告声盖过混乱的音乐时，她尖叫

起来。她尖叫着在他怀里激烈扭动。“哦，该死，你该死，去你妈的！”她父亲大声吼叫，因

为他看到现在这个追求也徒劳无益。愤怒，困惑，几乎就像传奇里的那对恋人在梅洛特和马

克王冲进来时被打断一样，感到痛苦，垂头丧气，他关掉了留声机，把哭闹着的女儿带到沙

坑去寻找弄痛她手指的东西,	  并且狠狠地掴了它一顿。	  
	  
他们在米兰呆了两天。他对妻子说，“你有没有意识到那边就是拉斯卡拉（米兰著名的）歌

剧院？他们朝街那一边望去。一辆电车在他们和剧院之间驶过。“看你能否弄到今晚的票？”

她说。他认为他该和她及孩子们呆在一起。“这样的机会可能不会再来，”他妻子说。“这对

你来说至关重要。去买票吧。”	  
	   在门厅旁的一间昏暗的小房间里，一个男人正坐在桌子边。“明天六点钟再来吧，”他说，

“会有些空座位的。”	  
	   当约翰离开旅馆的时候，天已经黑了。他妻子说她和孩子们会马上过来坐车的。电车很

拥挤，因此他和妻子被分隔了开来。后来她挤到了他身边，脸颊通红。她抱着他，她需要他。

他问发生了什么事情。“这个男人刚才正站在我身后，”她说。“他捏你的屁股了吗？”她又

一阵脸红。“他试图猥亵你吗？”他不知道周围有多少人听懂了这些话。她没有回答，但是

她紧紧地靠着他，他很高兴，他正为刚才发生的事情提供了一个解救的良方。	  
	   电车的窗子蒙上了一层雾，看不清他们已到了什么地方。唯一下车的门在电车的前部，

所以他们向那个方向挤。他妻子和孩子们挤过去了；他发现他自己却被挡住了。“我要下车，”

他大声叫喊，但是两个肩膀之间他怎么也挤不过去，而且他的叫喊一点用处也没有。他的家

人下车了，但是当他挤到车门口时，车门却关上了。“再开开门！”他命令道。电车没有停下

来。在下一个车站他第一个出来，他急忙走下车。他看到儿子和女儿在远处，而他们的母亲

则跑着、跳着、笑着。他们几乎已能赶上。当他们赶上他时，正好就在拉斯卡拉剧院门前，

他们四个人互相拥抱；这是他们旅程中最快乐的时光之一。“我希望会令人满意的，亲爱的，”

他妻子说。“我们到什么地方去喝点饮料，然后再回去。”	  
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在马蹄形的剧场里，他的座位在楼高处，而且正好在乐队指挥的背后。听了几小节音乐后，

他断定声学科学已经倒退了几个世纪。听众还没有反应过来，还没有鼓掌，混响就消失了。

他从来没有听到过任何如此用心地听的东西。这使他自己的听觉更加敏锐。有关演出他突然

想到的第二件事情是,	  演出几乎和日本的能剧一样无动作。歌手的手死死地垂在身体两侧。
几个允许的动作特别显著有效。整个歌剧被认为是一系列的场景。当叙事需要时，人物进入

新的位置，然后动作停止，这样音乐可以响起。这是（威尔地的）西蒙·波卡涅格拉，一出

他所不知道的歌剧。	  
	   他根据所给他的提示阅读，开头几场布置得有点昏暗阴沉，他第一次到欧洲旅行才知道，

这与大教堂有关	   –	  遮蔽的、冬天般阴沉的大教堂。事实上，那是夜晚。站在有圆柱门廊的
宏伟宫殿外面台阶上的人物正在阴谋改变（意大利）热那亚城邦国家的政府。西蒙·波卡涅

格拉是一位平民水手，他为热那亚清除了威胁其贸易的海盗，他与一位他不允许婚娶的贵族

妇女生有一个女儿，他将成为热那亚的新总督。但是孩子早已失踪，而且直到孩子找到，新

老总督之间、高层和底层阶级之间才会和解。	  
	   在第一个幕间休息时，约翰和坐在他旁边的那个男人说话，他告诉那个人，他发现佛罗

伦萨是多么令人激动，虽然他已听人说起这座城市这么多年。米兰人不想听到与之竞争的城

市受到赞扬，他要旅游者知道米兰更胜一筹。约翰已见过李奥纳多的‘最后的晚餐’图吗？

当时他不该认为佛罗伦萨是这样的一个好地方。约翰已见过…?	  那个人连珠炮似地说出米兰
许许多多的宝贝。	  约翰觉得他在拉斯卡拉剧院看戏真幸运，而且他安排得很好，还赶上了
塞根蒂尼画作和马里尼雕塑的展览。别离开这座城市，那个米兰人一再劝说道，直到你看到

李奥纳多的‘最后的晚餐’。约翰说他会设法的。	  
	  
	   幕间休息期间，二十五年过去了。幕启，舞台上出现的是那失踪的女儿	   –	  一位成年的
女子，带着一个情人。她置身于几乎是痛苦的美景中。舞台上正闪耀着悦目的灯光。简单剪

影里所显示的是一艘帆船的甲板、船栏和桅杆。这一直是波卡涅格拉所处的环境，但是现在

阴谋、政治正在毁灭他。约翰不安地坐在椅子上，他正捏皱着手里的节目单。与其说歌剧正

测试着他的心理极限，倒不如说金色的灯光、富丽的场景、丰富的想象力在起作用。他想离

开他的座位，依依不舍地看上最后一眼，然后冲下楼梯，走进刺骨的寒夜，在那里，他不需

要做出反应，可以远远地品味在现场难以应对的东西。然而，他强迫自己留下。	  
	   第二个幕间休息时，那个米兰人出去喝一些东西。约翰坐着没有动，害怕离开了座位就

再也不会回来了。他知道他得经受整个经历，而不是经历一点儿就偷偷地离开。他感到惊奇，

所有这些年来，听这种音乐并没有使他有所准备:	  沉迷于艺术确实会陶醉其中。	  
	   第三幕开始。一位阴谋者被送上绞刑架，失踪孩子和她情人结婚的赞歌悦耳地从乐队升

起。生和死！约翰终于明白，那就是音乐所要传递的信息。多年来，他一直把它作为一种虚

构的逃遁之地，在那里激动、激情和想象可以尽情展现，除了快乐之外，不会有任何其他后

果。现在他明白：歌剧描绘的生活与他所过的生活相同，或者说,	  部分地相同；歌剧是他内
心世界的公开展现,	  这是他仅仅有点想知道的事。他为西蒙·波卡涅格拉感到巨大的遗憾，
因为西蒙已经被下毒，而且在他女儿被找到、和她高贵的祖父和解已经可企及的时刻，他行

将死去。在故事中，为什么和解、解决方案只有通过死亡才能实现？如果生活只能那样，那

么约翰逃避这样的结局不用感到羞愧，舞台上的人物就逃避不了。夜复一夜地扮演悲剧角色

必定使歌手害怕？总督，以前的水手，来到水边的台阶。他很虚弱，他的行动缓慢。气氛沉

闷，舞台背景一片铁灰色。	  
	   然而，幻术回来了。灰色的幕布由看不见的绳索徐徐拉起，悦目的灯光充满舞台，航船

的轮廓再一次出现，因为西蒙在问，在他年轻、自由的时候，在他事业幸福的阶段，他为什
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么没有发现死亡。他为他的继位作了安排，他和他的敌人作了和解，他步履踉跄，慢慢地倒

下，他又唱了一会儿，此时那奇妙的幕布	   –	  那自由的蓬帆，那必需的围墙	   –	  徐徐降落到原
位。	  
	  
	  

*注：多种欧洲语言撰写的特里斯坦和伊素尔达的故事有许多版本。今天最有名的那个版本
是德国剧作家理查德·瓦格纳写的那出歌剧，该剧 1865年在慕尼黑首演。歌剧剧情如下：（英
国）康沃尔的马克王派一艘船去爱尔兰，由他最信任的副官特里斯坦指挥，去接回马克王的新娘

伊素尔达公主。可是特里斯坦和伊素尔达却热恋着，他们知道这是不可能的，于是决定服毒殉情。

然而，伊素尔达的侍女布蓝甘妮没给他们毒药，而给他们喝了春药，因而燃起了他们炽热的恋情。

他们一有机会就会面，瓦格纳极其激情的乐曲表达得很清楚，他们要求的生活在现实世界里是得

不到的。歌剧讲述的是他们死亡的故事，特里斯坦被马克王随从的剑刺中，失血过多而倒下，此

时伊素尔达及时赶到，她凝视着死去的爱人，心驰神摇，满怀情死的欢乐，唱着“情死之歌”。
一曲终了，伊索尔达倒在特里斯坦的怀里，沉入到永恒的黑暗之中，也沉入到永恒的爱之夜

中。 
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